IKONA JEDNOCZY
CHRZESCIJAN

ICON UNITES
CHRISTIANS

Wystawa towarzyszaca konferencji
,,Chrzescijariski Orient”, Opole 2023

Exhibition accompanying the "Christian
Orient" conference, Opole 2023



Przygotowanie:

(Preparation)

Przedmowa:
(Preface)

Okfadka:
(Cover)

Henryk Metz, Wydziat ,Swiatto i Zbawienie” Slaskiej
Szkoty Ikonograficznej (SSI), Gliwice

Ks. prof. UO dr hab. Dariusz Klejnowski-Rdzycki, Rektor S'.Iaskiej
Szkoty Ikonograficznej

Szkic ,Chrystus Pantokrator z géry Synaj”, autor: Marek
Wenklar, Wydziat ,Swiatto i Zbawienie” SSI, Gliwice



»Mnie sie wydaje, ze to jest pierwszy, jaki$
realny element zjednoczenia chrzescijan-
stwa. Na gruncie odkrycia raju ziemskiego,
do ktdrego dostep daje ikona, chrzescija-
nie tgczg sie po raz pierwszy w sposob
realny.”

"It seems to me that this is the first, real
element of the unification of Christianity.
On the ground of the discovery of the
earthly paradise, to which the icon gives
access, Christians are united for the first
time in a real way."

Prof. Jerzy Nowosielski

Ikona Krzyza 1W1 ,Umitowany Dawid — Chrystus — Cztowiek”

Ikona KrRzZyZn 1W1

Autor: br. Marcin Swigder OFMCap
Icon of the Cross 1yv1 "Beloved David — Christ — Man"
Author: br. Marcin Swigder OFMCap



Sw. Anna, fresk z katedry z Faras
Szkic, autor: Marek Wenklar, Wydz.
~Swiatto i Zbawienie” SSI, Gliwice

St. Anne, fresco from the Faras
Cathedral

Sketch, author: Marek Wenklar,
Faculty of "Light and Salvation" SSI,
Gliwice



PRZEDMOWA

Ikona to jedna z najbardziej sugestywnych twarzy chrzescijaiiskiego Orientu. Jest to locus
theologicus, czyli miejsce, zrodto, z ktérego czerpie teologia. Odruchowo jest kojarzona z
Bizancjum, gdzie osiggneta swdj rozkwit, jednak zaréwno chrzescijanski Wschéd jak i Zachéd
pierwszego tysigclecia w réznych wspodlnotach tworzyt obrazy religijne, bez ktérych trudno
byto obejs¢ sie liturgii. Dziedzictwem wyobrazen religijnych (imago, eikon) poszczycic¢ sie moga
zarowno Arabowie i Syryjczycy, Maronici i Koptowie, Ormianie i Gruzini, Macedonczycy i
Butgarzy, Kretericzycy czy Wenecjanie. Prawie kazdy nardd chrzescijanski wypracowat swoje
wtasne formy wizualnej ekspresji wiary, niejako kodujgc w obrazie (rzezbie, mozaice,
odlewach, haftach, freskach...) to, co z jednej strony jest rodzimymi rysami danej kultury,
narodu i czasu, a z drugiej strony to, co w wierze chrzescijanskiej jest istotne, niezmienne.
Jednoczesnie wszedzie ikona byta podporzgdkowana wierze (dogmatowi) i liturgii. Ikony, w
swych najbardziej podstawowych formach, siegajacych korzeniami do poczatkow
chrzescijanistwa, sg takze ,,miejscem ekumenicznym”, przy ktérym mogg sie spotkac na
modlitwie chrzescijanie réznych wyznan, podzieleni przez dramaty historii.

Wizualizacja wiary poprzez obraz (eikon, imago) w chrzescijaiistwie nie jest rzecza
fakultatywng, ale jest wyrazem wiary w to, ze Jezus Chrystus — bedgc odwiecznym Stowem
Ojca — stat sie jednoczesnie Jego Obrazem (Kol 1,15). | cho¢ technika, stylistyka, forma
obrazowania w KoSciele jest drugorzedna, to jednak chrzescijanski Orient utrwalit pewnego
rodzaju ,jezyk” ikony, ktdrym postuguje sie od wiekdw. Ten jezyk jest odmienny dla réznych
rodzin liturgicznych, jednak na tyle podobny, ze mozna méwic o pewnej jego spdjnosci. Stad w
ikonach wschodnich dochodzi do pewnego uproszczenia formalnego aby zakomunikowac to,
czego nie mozna zobaczy¢ oczami: prawdziwy ikonograf maluje dusze, Swiat wiary i bedzie
preferowat ujecia dalekie od greckiego mimesis, obrazy niepodobne, nierealistyczne,
nienaturalistyczne.



Chrystus (fragment ikony koptyjskiej
»Chrystus i Abba Menas”)

Szkic, autor: Marek Wenklar, Wydz.
,Swiatto i Zbawienie” $SI, Gliwice

Christ (fragment of the Coptic icon

"Christ and Abba Menas")

Sketch, author: Marek Wenklar, Faculty of
"Light and Salvation" $SI, Gliwice



Ikona stuzy liturgii, oficjalnemu kultowi Kosciota. Nie jest stworzona do wystaw muzealnych ale
do modlitwy, a ewentualna jej dekoracyjnosc jest nieistotna, a nawet ,,programowo”
ograniczona. Przez niektdrych teologdéw jest nazywana quasi sakramentem, ze wzgledu na to,
ze przypomina o obecnosci Chrystusa i Jego Swietych w przestrzeni sakralne;j.

Ikona jest znakiem profetycznym poniewaz w ikonie cata przyroda ozywiona i nieozywiona
zamienia sie w Oblicze Jezusa Chrystusa i Jego swietych. Kolorowe ziemie i skaty, z ktérych
tworzy sie pigmenty; rosliny, drzewa, z ktérych tworzy sie podobrazie, deski, ptétna; zwierzeta,
z ktérych robi sie kleje oraz wykorzystuje sie jajka i wino, aby stworzy¢ spoiwo... wszystkie te
elementy kosmosu porzadkuje sie w taki sposdb, aby wszystkim we wszystkim byt widocznych
Chrystus.

Autorem ikony jest Kos$ciot nawet jesli w catosci jest wykonana przez jednego artyste.
Prawdziwy ikonograf przekazuje wiare Kosciota, ktérg sam wyznaje, podobnie jak kazdy wierny
przekazuje Credo kolejnym pokoleniom. Ikona zatem minimalizuje skrajnie indywidualistyczne
ujecia, a czesto jest wrecz tworzona we wspodlnocie. W dziejach KoSciota staniato wiele
warsztatéw, klasztoréw, srodowisk, szkét, w ktérych ikonografowie faczyli sie we wspdlnoty
tworzac razem dzieta przeznaczone do udziatu w liturgii. W Polsce zywo funkcjonujg osrodki
ikonograficzne, z ktérych Slaska Szkota Ikonograficzna wspétpracuje z Wydziatem Teologicznym
Uniwersytetu Opolskiego, obejmujac swoim zasiegiem metropolie gérnoslaska: diecezje
opolska, diecezje gliwicka i archidiecezje katowicka.

Ks. prof. UO dr hab. Dariusz Klejnowski-Rézycki
Rektor Slaskiej Szkoty Ikonograficznej



Wi =iy o tou A= |

Ikona Hodegetria wg Eriny Shenouda
Szkic, autor: Marek Wgnklar, Wydz.
~Swiatto i Zbawienie” SSI, Gliwice

Hodegetria icon by Erina Shenouda
Sketch, author: Marek W,enklar, Faculty
of "Light and Salvation" SSI, Gliwice



PREFACE

The icon is one of the most evocative faces of the Christian Orient. It is the locus
theologicus, that is, the place, the source, from which theology draws. It is reflexively
associated with Byzantium, where it reached its heyday (peak form, prime form), but
both the Christian East and West of the first millennium in various communities created
religious images that liturgy could hardly do without. Arabs and Syrians, Maronites and
Copts, Armenians and Georgians, Macedonians and Bulgarians, Cretans and Venetians
can be proud of their heritage of religious imagery (imago, eikon). Almost every
Christian nation has developed its own forms of visual expression of faith, encoding in
images (sculpture, mosaics, casts, embroideries, frescoes...) what, on the one hand, are
the native features of a particular culture, nation and time, and on the other hand, what
is essential and unchanging in the Christian faith. At the same time, icons everywhere
were subordinated to faith (dogma) and liturgy. Icons, in their most basic forms, dating
back to the origins of Christianity, are also an "ecumenical place" at which Christians of
different denominations, divided by the dramas of history, can meet in prayer.

The visualization of faith through an image (eikon, imago) in Christianity is not an
optional thing, but is an expression of the belief that Jesus Christ - being the eternal
Word of the Father - has at the same time become His Image (Colossians 1:15). And
although the technique, stylistics, and form of imagery in the Church is secondary, the
Christian Orient has perpetuated a kind of "language" of icons, which has been used for
centuries. This language is different for different liturgical families, but similar enough to
speak of a certain consistency. Hence in Eastern icons there is a certain formal
simplification in order to communicate what cannot be seen with the eyes: a true
iconographer paints souls, the world of faith, and will prefer depictions far from Greek
mimesis, images that are dissimilar, unrealistic, unnaturalistic.



Kanon neo-koptyjski (Isaaca Fanousa) —
gtowy

Szkic, autor: Marek Wenklar, Wydz.
,Swiatto i Zbawienie” SSI, Gliwice

The Neo-Coptic Canon (Isaac Fanous) —
heads

Sketch, author: Marek Wenklar, Faculty
"Light and Salvation” SSI, Gliwice




The icon serves the liturgy, the official worship of the Church. It is not created for
museum exhibitions but for prayer, and its possible decorativeness is irrelevant and
even "programmatically” limited. By some theologians it is called a quasi-sacrament,
due to the fact that it reminds us of the presence of Christ and His saints in the sacred
space.

An icon is a prophetic sign, because in an icon all animate and inanimate nature is
transformed into the face of Jesus Christ and His saints. The colored earths and rocks
from which pigments are made; the plants, trees from which sub-paintings, boards, and
canvases are made; the animals from which adhesives are made; and the eggs and wine
that are used to make binders ... all these elements of the cosmos are ordered in such a
way that Christ is visible in everything.

The author of an icon is the Church even if it is made entirely by a single artist. A true
iconographer transmits the faith of the Church that he himself professes, just as each
believer transmits the Creed to the next generation. An icon, therefore, minimizes
extreme individualistic depictions, and is often even created in community. In the
history of the Church stood many workshops, monasteries, communities, schools, in
which iconographers joined together in communities to create works intended for
participation in the liturgy. Iconographic centers are vibrant in Poland, of which the
Silesian School of Iconography cooperates with the Faculty of Theology of the University
of Opole, covering the Upper Silesian metropolis: the Diocese of Opole, the Diocese of
Gliwice and the Archdiocese of Katowice.

Ks. prof. UO dr hab. Dariusz Klejnowski-Rézycki
Rector of the Silesian School of Iconography
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Chrystus, kanon neo-koptyjski (Isaaca
Fanousa)

Szkic, autor: Marek Wenklar, Wydz.
~Swiatto i Zbawienie” SSI, Gliwice

Christ, the Neo-Coptic canon (Isaac
Fanous)
Sketch, author: Marek Wenklar, Faculty

of "Light and Salvation" $SI, Gliwice



Ikona jako uniwersalny jezyk jednoczenia chrzescijan

Profesor Jerzy Nowosielski powiedziat: ,Na gruncie odkrycia raju ziemskiego, do ktérego dostep daje
ikona, chrzescijanie taczg sie po raz pierwszy w sposéb realny. [...] To, ze ja realizuje polichromie w
Tychach, w Wesotej pod Warszawg, w kosciotach katolickich, [...] to bardziej niweluje uprzedzenia, niz
gdybym co$ tam pisat, cate rozprawy historyczne, filozoficzne, teologiczne. Bo to ludzi emocjonalnie
zbliza, jednych do drugich.” Moéwit to w kontekscie swojej pracy dla Kosciotéw Prawostawnego, Grecko-
Katolickiego i Rzymsko-Katolickiego. Ta intuicja Profesora Nowosielskiego, wybitnego polskiego artysty,
znajduje swoje potwierdzenie w samej ikonie, ktorg da sie ,przeczytac” w kazdym jezyku i zrozumieé w
kazdej tradycji chrzescijaniskiej. Warunkiem koniecznym jest jasny, teologiczny przekaz podstawowych
prawd wiary. ,Wystawiam Cie, Ojcze, Panie nieba i ziemi, ze zakrytes te rzeczy przed madrymi i
roztropnymi, a objawites je prostaczkom.” Mt 11,25b To, co takze odrdznia ikone od innych sposobéw
gtoszenia Ewangelii, to jej natychmiastowos¢. Stajgc przed ikong natychmiast doswiadczamy tego, co
przekazuje, czy to ikona bizantyjska, czy to syryjska, czy koptyjska, czy tez etiopska.

Warto w tym miejscu przytoczyé stowa brata Marcina Swigdra OFMCap, autora prac prezentowanych
na wystawie, inspirowanych dzietami Jerzego Nowosielskiego: Jak Sw. Pawet mowi, ze wiara rodzi sie ze
stuchania, tak mozna powiedzieé, ze w teologii $w. Jana wiara rodzi sie rownie z patrzenia. ,Wszedt do
whnetrza grobu i ujrzat lezgce ptdtna oraz chuste, ktéra byta na Jego gtowie, lezgca nie razem z
ptétnami, ale oddzielnie zwinietg na jednym miejscu. Wtedy wszedt do wnetrza takze i 6w drugi uczen,
ktéry przybyt pierwszy do grobu. Ujrzat i uwierzyt. Dotad bowiem jeszcze nie rozumieli Pisma, [ktére
mowi], ze On ma powstac¢ z martwych.” J 20, 6b-9

Charakterystyczng cechg ikony jest jej opis. Na ikonach prezentowanych na wystawie znajdziemy opisy
w jezykach staro-cerkiewnym, polskim, greckim, syryjskim, koptyjskim, jednak wszystkie ikony
przemawiajg jednym gtosem, gtosem samego Boga. Moze to takze by¢ odebrane jako wyraz
mitosierdzia Boga wobec cztowieka: karg za pyche jakg byta budowa wiezy Babel byto pomieszanie
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Ikona ,Narodzenie naszego Pana”,
na podstawie XIII-wiecznej iluminacji
syryjskiej

Autorzy: Zofia i Henryk Metz, Wydz.
,Swiatto i Zbawienie” SSI, Gliwice

Icon "Nativity of Our Lord" based

on a 13th century Syriac illumination
Authors: Zofia i Henryk Metz, Faculty
of "Light and Salvation" SSI, Gliwice



jezykéw i rozproszenie ludzi, mitosierdziem jest takze — poza oczywistg Ofiarg Jezusa Chrystusa —
przekazanie cztowiekowi wspdlnego jezyka wiary, jakim jest liturgia oraz ikona, dzieki ktérym Bog
uobecnia sie na co dzien wsrdd nas.

Irina Jazykowa, w eseju przygotowanym do czwartego tomu serii ,Nowa lkona — Wiara i Forma” (2021)
Stowarzyszenia Przyjaciot Nowicy i Katedry Sztuki Sakralnej Lwowskiej Akademii Sztuk Pieknych, tak
podsumowata prace ikonopisarza: ,Jest jednak jeszcze jedna wazna kwestia: ikona to nie tylko
indywidualne dzieto czy sposéb wyrazania siebie. Ikona jest sztukg Kosciota [HME: catego Kosciotal], jest
tworzona do modlitwy, do kultu, w ktdrym uczestniczg rézne osoby. Malarz ikon tworzy nie dla siebie,
ale dla tych, ktorzy beda sie modli¢ przed ikong. Malarz ikon nie moze powiedzieé: tak to widze, a jesli
nie jest to dla widza zrozumiate, to jego problem. [...] Ikona jest wiec obrazem, w ktérym Ko$ciot
wyraza swoje wyznanie wiary. Malarz ikon jest swiadkiem wiary.”

Zapraszam na wystawe, ktora jest prébg, cho¢ bardzo ograniczong, prezentacji réznorodnosci ikon

powstajgcych w Polsce, ze szczegdlnym uwzglednieniem ikon sSwigtecznych.

Henryk Metz, Wydziat ,,Swiatto i Zbawienie” Slaskiej Szkoty Ikonograficznej
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Ikona ,Ukrzyzowanie naszego
Zbawiciela”, na podstawie XIII-wiecznej
iluminacji syryjskiej

Autorzy: Zofia i Henryk Metz, Wydz.
,Swiatto i Zbawienie” SSI, Gliwice

Icon "Crucifixion of Our Savior" based
on a 13th century Syriac illumination
Authors: Zofia i Henryk Metz, Faculty
of "Light and Salvation" $SI, Gliwice



Icon as a universal language of uniting Christians

Professor Jerzy Nowosielski said: "On the ground of the discovery of the earthly
paradise, to which the icon gives access, Christians are united for the first time in a real
way. [...] The fact that | realize polychrome paintings in Tychy, in Wesofa near Warsaw, in
Catholic churches, [...] this removes prejudices more than if | wrote something, whole
historical, philosophical, theological treatises. Because it brings people emotionally
closer, one to the other." He said this in the context of his work for the Orthodox, Greek
Catholic and Roman Catholic Churches. This intuition of Professor Nowosielski, an
outstanding Polish artist, is confirmed in the icon itself, which can be "read" in any
language and understood in any Christian tradition. The prerequisite is a clear,
theological message of the basic truths of faith. "I thank you, Father, Lord of heaven and
earth, because you have hidden these things from the wise and the intelligent and have
revealed them to infants." Matthew 11:25b What also distinguishes the icon from other
ways of proclaiming the Gospel is its immediacy. Standing in front of an icon, we
immediately experience what it conveys, whether it is a Byzantine icon, a Syrian icon, a
Coptic icon or an Ethiopian icon.

It is worth quoting at this point the words of Brother Marcin Swigder, OFMCap, author
of the works presented at the exhibition, inspired by the works of Jerzy Nowosielski: as
St. Paul says that faith is born from listening, so it can be said that in St. John's theology
faith is equally born from looking. "Then Simon Peter came, following him, and went
into the tomb. He saw the linen wrappings lying there, and the cloth that had been on
Jesus’ head, not lying with the linen wrappings but rolled up in a place by itself. Then
the other disciple, who reached the tomb first, also went in, and he saw and believed;
for as yet they did not understand the scripture, that he must rise from the dead." John
20:6b-9
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Ikona ,Zmartwychwstanie naszego
Zbawiciela”, na podstawie XIII-wiecznej
iluminacji syryjskiej

Autorzy: Zofia i Henryk Metz, Wydz.
,Swiatto i Zbawienie” SSI, Gliwice

Icon "Resurrection of Our Savior" based
on a 13th century Syriac illumination
Authors: Zofia i Henryk Metz, Faculty
of "Light and Salvation" $SI, Gliwice



A distinctive feature of an icon is its description. On the icons presented at the
exhibition we can find descriptions in Old Church, Polish, Greek, Syriac, Coptic
languages, but all the icons speak with one voice, the voice of God Himself. This can also
be perceived as an expression of God's mercy towards man: the punishment for the
hubris of building the Tower of Babel was the confusion of languages and the scattering
of people, the mercy is also - besides the obvious Sacrifice of Jesus Christ - to give man
the common language of faith, which is liturgy and the icon, through which God makes
himself present among us every day.

Irina Yazykova, in an essay prepared for the fourth volume of the series "New Icon -
Faith and Form" (2021) of the Association of Friends of Nowica and the Department of
Sacred Art at the Lviv Academy of Fine Arts, summarized the iconographer's work as
follows: "But there is another important point: an icon is not just an individual work or a
way of self-expression. An icon is the art of the Church [HME: the whole Church], it is
created for prayer, for worship in which various people participate. The icon painter
creates not for himself, but for those who will pray before the icon. The icon painter
cannot say: this is how | see it, and if it is not understood by the viewer, that's his
problem. [...] An icon is therefore an image in which the Church expresses its profession
of faith. The icon painter is a witness to the faith."

I would like to invite you to the exhibition, which is an attempt, although very limited, to
present the variety of icons created in Poland, with a special focus on feast icons.

Henryk Metz, Faculty of "Light and Salvation", Silesian School of Iconography
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Ikona , Wniebowstgpienie Panskie”,
na podstawie XIII-wiecznej iluminacji
syryjskiej

Autor: Henryk Metz, Wydz. ,,éwiat’ro i
Zbawienie” SSI, Gliwice

Icon "Ascension of Our Lord" based
on a 13th century Syriac illumination
Author: Henryk Metz, Faculty of "Light
and Salvation" SSI, Gliwice




br. Marcin Swigder OFMCap

Icon "Nativity of the Lord", Author:
br. Marcin Swigder OFMCap

Ikona ,Narodzenie Panskie”, Autor:
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Ikona ,Przemienienie Panskie”,
Autor: br. Marcin Swigder OFMCap

Icon "Transfiguratiqn of the Lord",
Author: br. Marcin Swigder OFMCap




Ikona ,,Przemienienie Panskie”,
na podstawie ikony ze szkoty
Nowogrodzkiej, koniec XV wieku,
Autor: Marek Wenklar, Wydz.
~Swiatto i Zbawienie” SSI, Gliwice

Icon "Transfiguration of the Lord,"
based on an icon from the Novgorod
school, late 15th century, Author:
Marek Wenklar, Faculty “Light and
Salvation” SSI, Gliwice




Ikona ,Przemienienie Panskie”, na podstawie
ikony miniaturowej z Palechu, XVIII-XIX wiek,
Autor: Zofia i Henryk Metz, Wydz. ,Swiatto i
Zbawienie” SSI, Gliwice

Icon "Transfiguration of the Lord", based
on a miniature icon from Palech, 18th-
19th century, Author: Zofia i Henryk Metz,
Faculty “Light and Salvation” SSI, Gliwice



Ikona ,,Ukrz,yiowanie”, Autor:
br. Marcin Swigder OFMCap

Icon "Crucifixion", Author:
br. Marcin Swigder OFMCap




Ikona ,Zstgpienie do piekiet — Anastasis”,
Autor: br. Marcin Swigder OFMCap

Icon "The Descent of Chris tinto Hell —
Anastasis",
Author: br. Marcin Swigder, OFMCap
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Ikona ,,Wnigbowstapienie”, Autor:
br. Marcin Swigder OFMCap

Icon "Ascension", Author:
br. Marcin Swigder OFMCap




Ikona Matki Bozej ,Znaku” z ikonami
Swigtecznymi (klejmy)

Autor: Marek Wenklar, Wydz. ,Swiatto
i Zbawienie” $SI, Gliwice

Icon of Our Lady of "Sign" with icons
of feasts (klejmy)

Author: Marek Wenklar, Faculty "Light
and Salvation” SSI, Gliwice



Ikona ,,Przybycie do Egiptu” inspirowana
ikonami neo-koptyjskimi

Autor: Ewa Stepien, Wydz.

,Mandylion” SSI, Tarnowskie Gory
(Strzybnica)

Icon ,Arrival in" inspired by
neo-coptic icons

Author: Ewa stepien, Faculty of
"Mandylion" $SI, Tarnowskie Gory
(Strzybnica)




MARTWYCHWSTA
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Ikona ,,Nie ma Go tu...”, inspirowana freskiem z serbskiego monasteru Mileseva,
Autor: Ewa Stepien, Wydz. ,Mandylion” $SI, Tarnowskie Gory (Strzybnica)

Icon (He is not here...” inspired by a fresco from the Serbian monastery Mileseva,
Author: Ewa Stepien, Faculty of ,Mandylion” SSI, Tarnowskie Gory (Strzybnica)




Ikona ,Wjazd do Jerozolimy”, Praca
zbiorowa wykonana pod kierunkiem
ks. dr hab. Dariusza Klejnowskiego-
Rézyckiego, Slaska Szkota
Ikonograficzna

Icon "Entry into Jerusalem", collective
work done under the direction of

ks. dr hab. Dariusz Klejnowski-
R6zycki, $SI




Ikona ,Zestanie Ducha Swietego”,
Praca zbiorowa wykonana pod
kierunkiem ks. dr hab. Dariusza
Klejnowskiego-Rozyckiego, Slaska
Szkotg Ikonograficzna

Icon "Pentecost”, collective work done
under the direction of ks. dr hab.
Dariusz Klejnowski-Rézycki, SSI




Ikona ,Zestanie Ducha Swietego”,
Praca zbiorowa wykonana pod
kierunkiem ks. dr hab. Dariusza
Klejnowskiego-Rozyckiego, Slaska
Szkotg Ikonograficzna

Icon "Pentecost”, collective work done
under the direction of ks. dr hab.
Dariusz Klejnowski-Rézycki, SSI
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,Narodzenie Panskie” — fragment, Autor: Natalia Binda-Kiszczak,
Wydz. , Kecharitomene” $SI, Tychy

Icon "Nativity of the Lord" — fragment of the icon, Author: )
Natalia Binda-Kiszczak, Faculty "Kecharitomene” SSI, Tychytomene” SSI, Tychy



